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(Photo Franck Fernandes)

Beau succes populaire pour la 13¢ Nuit européenne des musées, marqueée par la
danse et des performances, ici par Rémi Voche, au Mamac, hier soir a Nice. p 6




EXP[] Jusqu‘au 30 juin a I'Espace Madoura, Vallauris

LA PEINTURE, ENTRE APOCALYPSE
ET VERT PARADIS DES CONTES

@® Bienvenue aux jardins Ra-
clot. Comme un air Douanier
Rousseau, luxuriance tropicale
de sous-bois moites, moussus, et
fougeres géantes. L'oeil repére
la dominante verte, s’y complet
puis rejoint les bleus, les rouges
et les jaunes. Comme une lumiére
venue de lintérieur, une incan-
descence étrange, phosphoreuse.
Et a commencer a y regarder de
plus pres, des paysages assez peu
réalistes. Feuillages bleus, en cou-
lées, en fond, grappe fuchsia indé-
cise... Si c’est bien un paysage,
quelle apocalypse a tout modifié,
quelle étrangeté préside ? Paysage
mental peuplé de réminiscence
et avant tout fascination pour la
peinture, invite a entrer dans la

matiéere et la couleur, a abandon-
ner la rationalité naturaliste.
Avec Jean-Simon Raclot, on fait
lexpérience d’une perte des re-
péres, des limites, en une percep-
tion qui s’entéte a reconnaitre des
univers familiers a la promenade
tout en percevant une étrangeté,
un déphasage. Au jeu desillusions
chlorophylliennes, nulle trace hu-
maine, pas un oiseau perché, pas
un regard dans les feuillages. Y
aurait-il quelque fée aux aguets,
un enchanteur qui a bousculé les
codes ?

En fait, il y a nous d’un coté, qui
nous interrogeons, et Jean-Simon
Raclot qui interroge la peinture.
“A rebours d’une vision mécaniste
de la nature, Jean-Simon Raclot
nous la présente comme force qui

Sans titre 2017 Huile sur toile

échappe ala maitrise... Lamaitrise
est ici celle du peintre lui-méme,
dont la virtuosité n’est pas une vo-
lonté d’emprise sur le monde, mais
un geste créateur.”

LILIANE TIBERI
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nous est un autre

Au MAC VAL, Tous, des sang-mélés interroge la notion d'identité
culturelle. A rebours d’une vision figée, soixante artistes mettent
en avant son caractére mouvant et hybride.

e propre d'une culture, c'est
de ne pas étre identique 3 elle-
méme”, écrivait Jacques Derrida
ily a plus de dix ans. Dans un
récent essai, Il n'y a pas d'identité
culturelle, un autre philosophe,
Francois Jullien, estimait, dans le méme
esprit déconstructiviste, qu'une identité
culturelle est toujours en train de se
transformer et de muter; aux identités,
resserrées et factices, le penseur oppose
les notions de “ressources” et “d'écarts”
culturels, par lesquels un dialogue,
et non une séparation, reste possible.

Comme un écho saisissant & ces
réflexions stimulantes sur lidentité et
& tous les débats qui obsédent le champ
de la pensée actuelle, la nouvelle exposition
du MAC VAL, Tous, des sang-mélés, met
en lumiére la maniére dont les artistes
contemporains travaillent, eux aussi, cette
question clé de [épogue par limage, la
vidéo, la sculpture, Uinstallation, autrement
dit par un langage plastique qui résonne
au cceur des questions actuelles

Au-dela du clin d'ceil 3 louvrage
de Uhistorien Lucien Febvre, Nous sommes
des sang-mélés (1950), Uexposition assume



“Uidentité est une construction,
un concept qui se performe”

Julie Crenn et Frank Lamy, commissaires de Uexposition

ouvertement [héritage récent des cultural
studies pour souligner la dimension
fictionnelle, fabriquée, historicisée de la
notion d'identité. Pour les commissaires
Julie Crenn et Frank Lamy, “lidentité est
une construction, un concept qui se performe”.
“Parce qu'elle se transforme au fil des
expériences, lidentité culturelle est mouvante,
poreuse, créolisée. Nous sommes tous
des passants, des migrants, des métis, des
hybrides, des etrangers, des cuns(ructmns

. Nous

quant 2 leur origine, réelle ou factice.
Comme Violaine Lochu qui s'amuse,

par loralité, a jouer avec la plasticité

du langage, en prononcant dans une vidéo
son nom avec des consonances slave,
méditerranéenne ou germanique.

Cette porosité des langues s'entend

aussi dans les vidéos de Zineb Sedira,

qui met en scéne des conversations

entre une meére et sa fille, chacune parlant
dans sa propre langue maternelle :

des étres en relation”, aj
sommes tous “[étranger de lautre selon le
mot d’Albert Camus, ainsi que le rappellenl
dés Uentrée les vingt néons du collectif
Claire Fontaine, Etrangers partout, déclinés
en vingt langues différentes.

La sélection d'une centaine d'ceuvres,
réalisées par soixante artistes
internationaux (avec, pour une fois,
une trés forte présence féminine), illustre
avec éclat cet horizon d'une invention
de soi constante, d'une maniére plus ou
moins accomplie d'échapper 3 toute forme
d'assignation, de résister aux stéréotypes
qui vous poursuivent. Beaucoup d'ceuvres
évoquent la difficulté d'ajuster sa place
dans un monde ol les passants piétinent,
ol les sans-terres fuient, oti les étrangers
inquiétent, ol soi-méme se vit toujours
comme un autre.

Mémoire trouée, é des traces

un qui souligne l'ambi
de Lorigine linguistique et l'évidence
des effets de circulation sur lidentité
au ceeur des diasporas.

Ce que Uon est, c’est aussi ce que lon
oublie de soi et ce que l'on réinvente en soi;
dans ses puissantes images en forme
de puzzles inachevés, Ceux qui restent,
Morgane Denzler interroge les bréches
et les creux des récits intimes 3 partir
de vieilles photos achetées 3 Beyrouth,
dont on ne peut saisir 'épaisseur historique
qu'en identifiant leur part manquante.

Ni heureuse ni malheureuse, l'identité est
poreuse, c’est-a-dire contaminée, dans
ses trous invisibles, par des fantasmes et
des pro}ecnons multiples.

‘identité, c’est aussi déjouer les clichés
et les fétiches, & la maniére du Ghanéen
Hamld Offeh qul dans une vidéo

identitaires, dialectique de la traduction,
jeu avec les clichés linguistiques
et esthétiques, patriotisme brocardé,
nationalismes moqués... Plusieurs motifs
s'imbriquent dans un parcours aussi
riche qu'éclaté, sans chemin balisé, sans
porte d'entrée imposée. La scénographie
s'adapte aux récits dispersés qu'elle
accompagne, assumant a logique d’une
errance, d'un frottement et d’un croisement
permanents entre des images et des sons.

Autant que le sang, les ceuvres
s'entremélent. Pour dessiner un monde en
mouvement, ol tout n'est que traduction et
recomposition, souvenir et reconstruction,
ol rien n’est fixe, pas méme son propre
visage, comme le prouve lartiste libanaise
Ninar Esber [photo] dans un autoportait
fragmenté en quarante-deux clichés,
Arlésienne, qui lui donne un air, selon
sa coiffure, de Portugaise ou d’Algérienne,
d’Américaine ou d'lranienne. Insituable,
inassignable, indéterminée.

Autant que les objets ethnographiques
rassemblés par Ali Cherri sur une table
lumineuse, ouverte a toutes les questions

samuse a répliquer dans sa
salle de bains l'arabesque imaginée par
Jean-Paul Goude pour Grace Jones, célébre
image de la femme exotique au corps huilé.
Se courbant, en écoutant Slave to the
Rhythm, durant plusieurs minutes, son
corps saffaisse : la forme de la panthére lui
échappe, comme une image impossible.
Limpossible le plus absolu, c’est enfin
lidentité interdite, lorsque les passagers
sont forcés au silence, tel que Uexprime
limpressionnante sculpture de Karim
Ghelloussi, représentant, dans une secréte
référence aux Bourgeois de Calais de Rodin,
par son effet de masse, des étres égarés,
déplacés : la figure tragique du XXI° siecle,
celle d’une identité entravée, tenue
3 limpossibilité méme de se méler au
vivant qui lentoure. Des sang-mélés,
nous le sommes tous, nous suggére cette
intelligente exposition, jusqu’au point limite
d'un moment politique qui laisse, en
silence, des corps égarés perdre leur sang,
gelé. Jean-Marie Durand

Tous, des sang-mélés jusqu'au 3 septembre
au MAC VAL, Vitry-sur-Seine
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LE MONDE OU RIEN

Apres une premiere a la Circonstance Galerie, la deuxieme exposition du Monde ou Rien
reunitt 14 artistes jusqu’au 27 fevrier a la Madoura de Vallauris.

Remy Voche « Cites Jardins » (performance 5-12-16)

compose des premieres syllabes des mots maison, Douly et Ramiée. Douly etant le

nom de naissance de Suzanne Ramie, sa fondatrice et proprietaire. L'atelier Madou-
ra a ete fonde en1938. Loue jusqu'en 1948, il est rachete cette annee-la a une vieille famille
de potiers de la ville. Les Ramié ont accueilli Picasso dans leur atelier aprés une rencontre
en 1946 au Nerolium, la halle agricole de la ville de Vallauris ou se tenait ['exposition Poterie,
fleurs, parfums a laquelle participait Ll'atelier. A sa suite, sont venus également y faire de
la ceramigue Marc Chagall, Victor Brauner ou encore Henri Matisse. L'atelier a ete l'editeur
exclusif de l'ceuvure ceramique de Picasso. L'activite de l'atelier a perdure jusqu’en decembre
1997 et celle de « Galerie » jJusqu’'en 2007. La poterie ferme ses portes au meme moment. Au-
jourd'hui, rachete par la CASA (Communaute d'Agglomeération Sophia-Antipolis) et gere par
la ville de Vallauris, la Madoura est devenue « lieu d'art, d'histoire et de creation ».
C'est Yues Peltier, son responsable, qui a invite Le Monde ou Rien et ses artistes a presenter
leurs ceuvres, 14 plasticiens a la conscience singuliere, engagee au monde et portee par une
reelle exigence formelle, apres une premiere edition a la Circonstance Galerie de Nice. Ils ont
explore poetiqguement le postulat situationniste suivant : «/l ne s'agit pas de mettre la poesie
au service de la révolution, mais bien de mettre la révolution au service de la poésie». Pour
le vernissage, le 3 decembre, Remy Voche a presente une performance impressionnante :
recouvert de debris de tuiles et de ceramiques de 'époque glorieuse, il est reste plus d’'une
heure et demie sans bouger, comme un cadauvre dans les decombres d'Alep... Car cette ex-
position est particuliere, c'est aussi un mouvement de penser ; presenter l'eventualite d’'une
autre facon de vivre le monde tous ensemble sous peine de le voir se detruire. Mchel Sapn

M adoura est le nom du célebre atelier céramique de Vallauris. Il s'agit d'un acronyme

Jusqu' au 27 fev, La Madoura - lieu d'Art, d'Histoire et de Creation, Vallauris. Rens : vallauris-golfe-
juan.fr. Artistes : Olivier Bartoletti, Jean Luc Blanc, Gilbert Caty, Noél Dolla, Karim Ghelloussi,
Jacques Julien, Sandra Lecoq, Florent Mattei, Jirgen Nefzger, Justin Sanchez, Paolo Topy, Valentina
Traianoua, Remi Voche, Mengzhi Zheng. Commissaires d'exposition : Florence Farrugia & Karim

Ghelloussi
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Et si on mettait la révolution
au service de la poésie ?

La petite musique des diversiteés au poker menteur du temps présent.

Comme une urgence a maniles-
ler, la quéte d'une citoyenneté a
la recherche de I'humain par dela

les clivages, une volonté de dire
el de participer : «Le monde ou

rien». On pouvail sattendre, dans
le contexte événementiel, a quelque
pesante incitation politiquement
engagée. En [ait, les protagonistes
oflrent un parcours de légéreté,
de [antaisie méme, ou chaque

ceuvre, pour connotée qu'elle soit
éventuellement, dépasse sa propre

condition initiale. Pas de slogan,
de documentation renvoyant aux
egos, mais un livret unique, sorte
de manileste, donnant la parole
aux artistes pour une élucidation
sensible de leur démarche créative.

Nette, impeccablement accro-
chée, discrete, sans tapage, 1 expo-
sition déroule un niveau qualitatil

glissant une harmonie globale au
sein de pratiques diverses. Rien de

lonitruant. Au cceur de ce bonheur
du regard nait le questionnement
que nul ne peut rater avec la déca-

pante vidéo de I'Union Mondiale
Bananiere, dans le genre libertaire

humoriste. Un genre éminemment
révolutionnaire et pas toujours
sans risque direct. Dur de ne pas
élre interpellé par les images de
Florent Matlei, mise en scéne
silencieuse de la douleur. Les cli-
chés de Jurgen Nelzger présentent
des chantiers arrétés avec des pan-

neaux publicitaires vides tandis
que le Voyager [éger de Rémi Voche,
nu dans un champ, attaché-case en
main qui aurail [ait rire 2 un autre
moment, prend un écho plus lourd
dans le contexte actuel. Déran-
geante peinture bitumeuse de Noél
Dolla dont on n'a guére besoin de
connaitre le contexte pour sentir
la tragédie. Face a la vaporeuse
1égereté tissée des grilles d'Olivier
Bartoletti, pure poésie du déchet
en batonnets colorés. La superbe
piece de Karim Ghelloussi, jungle
chatoyante aux impeccables mar-

—

queleries, réve exotique de Doua-
nier Rousseau, barré en [ond de
palissade de quelque autre doua-
nier, dialogue avec les maquettes
en récupération pointilleuse de
Mengzhi Zheng, reconstruction
[ragile des abris provisoires jalon-
nant la précarité d'un monde tran-
sitoire. Une [acon «d’entrevoir un

vecit commumn a tous».
Liliane Tiberi

Jusqu’au 18 juin - Circonstance Galerie
3 place Charles Félix a Nice
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LES LIBERTES NE SE DONNENT PAS, ELLES SE PRENNENT

LA STRADA N°254

La possibiliteé
d’un manaifeste ?

A linitiative de Florence Farrugia et de Karim Ghelloussi, l'exposition « Le monde ou rien ! » réunit dix artistes chez
lesquels, de facon trés subjective, ils identifient une conscience singuliére et engagée au monde portée par une réelle
exigence formelle. C'est dire que cette réunion de circonstance se propose d’'explorer poétiquement le postulat situa-
tionniste : « Il ne s'agit pas de mettre la poésie au service de la révolution, mais bien de mettre la révolution au service

de la poésie. »

Manifester, que ce soit de maniére traditionnelle et dyna-
mique sous la forme d’'une marche revendicative, hurlante
ou silencieuse, comme cela se fait habituellement de la
place de la républigue & la Bastille en journée ou debout la
nuit, partout en France, reste encore aujourd’hui un acte
parfois nécessaire, en tout cas toujours engageé et citoyen.
Dans cet archipel qu'est notre monde contemporain ou
chaque ilot fonctionne avec ses propres codes, ses propres
repéres, nous avons de plus en plus de mal @ communiquer
avec les autres dans une transversalité qui ignorerait les
particularismes de chacun. Ces rassemblements de masses
ont,aumoins, le mérite de réuvéler une quéte profonde. Celle
d'une citoyenneté ol 'humain et son devenir sont au coeur
des préoccupations de tous au-dela des clivages idéolo-
giques qui fragmentent notre société contemporaine.
Dans ces manifestations, nous voyons ces derniers temps
des ateliers se former spontanément ou 'on aborde collec-
tivement certaines problématiques, certains questionne-
ments. ILy a ld une sorte de réappropriation du débat et du
discours politique par le citoyen. Chacun avec ses propres
mots, ses propres formulations, un langage qui n‘appar-
tient qu'a lui, tente de créer des conuergences. Cette dé-
marche, ce mouvement semble en contradiction avec la
posture figée adoptée qui révéle la perte de lien social,
l'isolement de tous. Un phénomene évident dans notre so-

tardent. Ily a urgence a trouver une réponse a une question
que tout le monde se pose : comment recréer du lien, de
'lhumain et ce, de facon durable ?

Nous estimons qu'il y a urgence a faire l'état des choses
afin de formuler des questionnements qui permettront
échanges et prises de parole. Il s'agit de trouver les mots
justes afin de construire un discours et un récit communs,
basés sur une éthique profondément républicaine et dé-
mocratique. C'est L, le sens de notre démarche. La ques-
tion du réle du citoyen dans ce processus en cours n'a plus
de sens aujourd’hui. Il en est, de toute éuidence, l'épicentre.
La questionde la place de l'artiste, elle, doit étre posée clai-
rement. Peut-il rester hors du champ des phénomenes, des
éuénements et des possibles ?

ILa sonréle a jouer bien sdr, celui d’éveiller au monde mais
pas seulement. Chacun de ceux qui participent a cette ex-
position exprime, avec son propre vocabulaire et sa sensi-
bilite, les préoccupations qui sont celles de nous tous au-
jourd'hui et ce désir de dire et de participer a sa maniére.
Nous espérons vivement que cette initiative en incitera
d’'autres, que cette exposition soit prétexte a un projet plus
large et pourquoi pas nomade, dans des lieux ouverts a un
tel projet avec la participation d'artistes qui auront cette
méme volonté en commun. Parce qu'en vérité c'est du
monde qu'il s'agit, de son deuvenir et du risque terrifiant et

ciété contemporaine dont la rue nous donne des exemples — absolu du rien.

flagrants tous les jours. Cette méme posture dit, aussi, l'at-  Florence Farrugia, Karim Ghelloussi, Yoes Peltier, Michel San

tente du citoyen face au politique. L'écoute et le dialogue

Karim Ghelloussi

Né en 1977. Vit et travaille a Nice

Jungle. 2016. Chutes de bois. 204 x 143 X 4 cm. Adagp © Karim Ghelloussi

Olivier Bartoletti

Né en 1973. Vit et travaille a Barcelone (Espagne)

«Le commencement ? ca c'est passeé sur la plage de UEspiguette, en Ca-
margue. C'est une plage tres sauvage, une espece de désert sauvage, sans
acces. Par curiosité, je me suis dit : « Tuvas aller jusqu'au bout de la plage».
J'ai marché, marché, et @ un moment donné, je ne sais pas pourquoi, j'ai
été attiré par ce truc coloré dans le sable. Je les ai ramassés, mais sans in-
tention. C'étaient des batonnets colorés. J'en ai ramassé plein et le soir, en
rentrant, je me suis apercu qu'ils étaient creux et j'ai commencé a les relier
entre eux englissant un filde péche alintérieur. J'aicommenceé a faire des
trucs. Des trucs cons, sans intention. De L@, c’est parti en grilles, en filets.
Ensuite c’est la pratique elle-méme qui m'a guidé. (...) Ce n'est que dans un
second temps que j'ai compris que c'était des bdtonnets de coton-tiges.
(..) Alors je me suis demandé pourquoi je trouvais autant de coton-tiges
sur les plages. Je me suis apercu que c’était a l'embouchure des fleuves.
J'ai pensé que ¢a venait des stations d'épuration. Ca passait a travers les
filtres et ca atterrissait sur les plages. (...) Quand je suis arrivé a Barcelone,
sur les plages du centre, il n'y en quait pas. Maisj'en ai trouvé sur les plages
a l'embouchure des deux fleuves qui font la frontiére naturelle de la ville.
Le fait que ce soit toujours a la périphérie des villes, tu te retrouves dans
des endroits incroyables. A Barcelone, il y a une plage que les gens d'ici
appellent Tchernobyl Plage, parce qu'il y a une ancienne centrale élec-
trique sur le bord de mer, a 'embouchure d'un fleuve. J'ai fait un film, la
playa del sordo & cet endroit dans lequel je voulais enregistrer ce geste de
ramassage de cotons-tiges. La premiére image c'est le batonnet que jera-
masse et apres je fais comme un enregistrement topographique du lieu. Et
comme c'est & la périphérie, tu retrouves plein de choses qui sont rejetées
du centre. Ily a par exemple un endroit de drague homo un peu alternatif,
avec plein de graffitis. J'étais dans 'endroit du refoulé sexuel du centre
ville, de la sexualité gay bien policée. (...) Mon film, il raconte ¢a aussi. Mais
enpartant de ce geste de ramasser un coton-tige. (...) Ce truc de ramasser
comme ¢a sur la plage, c'est pas performatif, c’est anti-performatif, c’est
un truc d’anti-héros complet, mais il y a quand méme cette idée de sortir
de l'atelier pour trouver sa matiére premiere. (...)

Du point de vue de la peinture, avec ces bétonnets colorés, j'ai d’abord
une palette, ca crée une gamme colorée.Parce qu'ils n'ont pas tous la
méme couleur, parce qu'ils ont été décolorés par la mer, le soleil, ca crée
des tonalités différentes. (..) Le fil de péche c’était un moyen de créer du
lien, du liant, entre les couleurs. J'ai trouvé que j'avais la tous les éléments
de base de la peinture, mais avec tous les gestes les plus basiques de la
pratique picturale. J'aicommencé a faire des grilles, des grilles abstraites,
dans la grande tradition analytique de la peinture américaine. A la Johna-
tan Lasker par exemple. (...)

Bizarrement, quand j'ai commencé a montrer ce travail, on ne me croyait
pas. On me renvoyait l'image de lartiste qui s'est fabriqué un discours
pour vendre sa camelote. On m'a traité de menteur. On ne voulait pas
croire gque je travaillais avec des cotons-tiges trouués mais que je les

Sans-titre 05. 2015. Batonnets de coton-tiges, fil de péche, cure-dents, acrylique.
34 x 34 cm. Adagp © Olivier Bartoletti

achetais. Finalement ca m'a questionné ces attaques. J'ai donc ache-
té des cotons-tiges neufs. C'est comme ca que j'ai ajouté le blanc @ ma
palette. Le blanc, je 'avais sur la plage, mais pas neuf, uniforme. (...) Les
allumettes calcinées ?

C'est parce que je n‘avais pas de noir. (...) Ily a aussi le travail sur la trame.
Je suis parti du cube, de la grille analytique, et les derniéres pieces sont
vraiment des bas-reliefs, avec des formes de tondo. (..) Ce qui m'inté-
resse aussi, c'est le marquage du temps, le temps de la pratique, d’'une
pratique extrémement lente. Une fois que tu as l‘ceuure, si tu enléves le
discours, concrétement c'est une prise de l'espace par du temps, le temps
passé a tisser. Cette conception du temps a structuré ma pratique. Elle

Sur les conseils de la Commission paritaire des publications et agences de presse, pour que La Strada ne soit plus qualifiée de support publicitaire, retrouvez les informations pratiques en pages agenda.
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est a contre courant d’'une époque qui vise l'efficacité de
la production. (..) Ce geste de ramassage de ce rebut, le
batonnet de coton-tige, ce geste initial de la pratique, est
d’une simplicité remarquable et me permet d’avoir une au-
tonomie réelle par rapport au systeme de production. C'est
aussi une forme de résistance passive. (..)». «Ratings, c'est
une série de quatre dessins sur un papier trés épais, faits a
partir des grilles des agences de notation. Je me suis serui
comme outil d'une allumette calcinée. J'ai gratté le noir
de lallumette sur le papier et ca créait des traces. Ca m'a
intéressé parce que j'avais vraiment l'outil de représenta-
tion le pire pour faire un beau dessin. (..) J'ai cherché des
grilles. (..) Je suis arrivé en Espagne en 2007. En pleine crise.
Les emprunts pourris, les petits vieux qui manifestaient
dans les rues parce qu'ils avaient tout perdu. Le fruit du

travail de toute leur vie bouffé par les banques. C'était la
catastrophe. Et tous les matins tu auais cette note qui se
dégradait a la une de tous les journaux. Et ¢ca passait par le
langage : ABC. J'y ai vu une grille de représentation d’'une
catastrophe en cours. J'di fait une espéce d'alphabet a
partir de ces grilles. Le premier dessin c'est A, puis B et C.
Pour le dernier, j'ai repris la grille et a lintérieur, plutot que
de reprendre des éléments de langage, j'ai tracé des des-
sins trashs. Des tétes de mort, un dollar. Comme si c'était
l'anarchie a lintérieur de la grille. Comme si ce systeme de
dégradation par la note produisait une dégradation géné-
rale de la représentation collective. Auec toujours cet outil
de représentation qui est une merde parce que l'allumette
elle casse tout le temps et que tu es obligé de ne pas faire un
dessinréussi. Ca m'intéressait ca aussi. (...) »

Sandra Lecoq

]

Haut les coeurs et bas de plafond. 2016. Photographie sur papier affiche. 100 x 70 cm. Adagp @ Sandra Lecoq

Née en 1972. Vit et travaille a Nice

«J'ai demandé a Florent Mattei de prendre la photo. Puis
je t'ai demandé de descendre, & moins que tu ne sois passé
par hasard. Walter était L& aussi. (...). Latelier c'est ma place.
C'est le lieu de la pratique. Du bordel. Du joyeux bordel
comme dirait Noél. Enfin, j'essaye de faire en sorte qu'il soit
joyeux ce bordel. (..) C'est d’abord de larecherche, de l'expé-
rimentation. C’est une espece d’aventure sans lignes direc-
trices mais avec un horizon. Ou des horizons possibles. ...)
C'est une photo trés simple. C'est moi, dans l'atelier, en
train d'essayer de porter ces modules de peinture qui
constituaient La mia casa sei tu. (...) Cette piece c'était une
accumulation. Une accumulation de modules, des boites
de polystyréne elles-mémes recouvertes de peinture, d'une
espece de pdte que je fabriquais, du platre, du ciment,
n’importe quoi. Et des gestes, des motifs issus de séries pré-
cédentes comme les pochoirs de cravates ou les chiffons
d'atelier ou les cogs. (..) Je voulais faire un monument. Un
monument d U'histoire de la peinture. A U'histoire de ma pra-
tigue de la peinture. (..) J'ai travaillé avec tout le vocabu-
laire plastique que j'avais a disposition. Dans un moment
heureux, de frénésie, avec une excitation quasi enfantine.

Comme un enfant qui construirait sa cabane. La mia casa.
(..) Je m'y suis épuisée. C'était un truc vraiment physique.
(..) Trois ans apreés, j'ai l'idée de faire cette photo. (..) La pho-
tographie c'était une maniere de s'alléger. Je cherchais
des formes plus légeres parce que la réalité physique des
pieces que je produis c'est un probléme. Pendant des an-
nées je me suis débrouillée pour que les pieces soient urai-
ment souples, qu'elles puissent se rouler, se mettre dans des
sacs, se superposer. Qu'elles ne soient pas fragiles. Ca me
permettait de faire de trés grandes piéces aussi. Je ne sais
pas si c'est cette histoire de changement d'atelier ou cette
espece de menace permanente de ne plus avoir d'atelier,
mais j'aspire a des formes plus légéres. (...) J'avais ces mo-
dules de peinture. J'ai imaginé les ficeler, les tirer, les ac-
crocher, comme si je voulais les emporter avec moi. J'ima-
ginais toutes les possibilités avec mon corps de les saisir.
D’en saisir un maximum. (...) On les a empilés. Je les portais.
Ca c'est fait de maniere tres naturelle. ILn'y a pas eu de mise
en scene. C'est l'atelier tel qu'il était & ce moment-la. Auec
ce sac Ikea posé par terre. On a fait plusieurs prises. Ca a
ététresvite. Cac'est cassé lagueule. Je me suis blessée. (...)»

JURGEN NEFZGER
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Images extraites de la série Athénes, 2010. Photographie tirage argentique contrecollé sur aluminum. 60 x 75 cm. Adagp © Jiirgen

Nefzger. (Courtesy Galerie Francoise Paviot, Paris)

Né en1968. Vit et travaille a Nice et Paris

«En Gréce les plans d’austerité se poursuivent sans amor-
cer une sortie de la crise financiére. En 2010, dans une ville
hantée par son déclin, les panneaux publicitaires désaffec-
tés se multiplient, offrant des espaces de projection men-
tale & défaut de perspectives de consommation. Une nou-
velle loi rend en effet illicite ces panneaux installés sans
autorisation, et a entrainé leur désaffection massive, ac-
centuée par la chute des investissements financiers. Dans
un pays ou le pouvoir d'achat est aujourd’hui redescendu
au niveau des années 1970, et ou le revenu moyen des me-
nages a été divisé par deux depuis 2008, ces écrans vierges

interrogent l'avenir d'une Europe en crise. Ils tracent un
parcours dans des paysages urbains marqués par un dé-
veloppement anarchique, vestiges du temps réuvolu de la
croissance et de la confiance, mais aussi de lindividua-
lisme sauvage. Ils sont la pause forcée que les voies du
capitalisme rencontrent depuis U'affolement financier des
marchés, et sont a l'image d’'un aveuglement collectif qui
voyait dans l'explosion publicitaire un gage du bon déve-
loppement d’'une nation. La blancheur des écrans invite a
un regard méditatif, porteur d'apaisement apres des an-
nées de pollution visuelle, mais d’'ou émerge 'angoisse dés
que le contexte resurgit.»

Gilbert Caty

Né en 1956. Vit et travaille & Nice

«Je n'ai jamais raconté cette histoire, mais en vérité jai
commencé a militer pour 'UMB (I'Union Mondiale Bana-
niére) bien avant d'étre artiste. En 1975, par l&. A l'époque,
tous les mois de mai, on faisait Mai 68. Il y auait toujours
une loi a la con, bonne ou mauvaise d'ailleurs, alors on fai-
sait des manifs. C'était des manifs pour manifester.

Et moi j'ai commencé & gueuler ¢ca : «la banane au ba-
nanier !» J'étais comme un sauvage, je trainais avec les
anarchistes. On provoquait les gauchistes et puis les gars
de droite surtout. A Nice, il y avait Ordre Nouveau. (..) on
faisait des manifs. C'était des manifs pour manifester. La
performance, c'était en 2005 pendant la Nuit des Gale-
ries. Cette année-ld, c'était 'année des performances (...
Et j'ai eu l'idée de réactualiser ce truc des bananes. (..) Je
ne pensais pas que ca allait prendre comme ca. Je croyais
que ca allait durer cing minutes. D'ailleurs ca a duré cing
minutes, les flics sont tres vite arrivés. Ils m'arrétent, ils me
disent : «Ah non monsieur, vous ne pouvez pas continuer».
Je leur dis que c’est une manifestation artistique, que ca
n'est pas du tout politique, Monsieur 'Agent. J'ai essayé de
parlementer, mais le flic il était pas cool. Enfin normal, un

© Gilbert Caty

flic quoi. Puis d’'un coup il regarde par dessus mon épaule,
derriere moi, il me fait un sourire et il dit : «Allez c'est bon,
passez». LA je me retourne et je vois Jacques Peyrat. (...)
J'aime bien ce genre de situations. Tu poses des possibilités
d'éuénements. Et ca advient, ou pas, selon un enchaine-
ment de hasards. (...)

La méme année, j'ai été invité a Istanbul pour une expo
dans un centre d’art. Quand je suis arrivé, il venait juste
d'y avoir un attentat devant lambassade britannique. Je
me suis déguisé en Pére Noél. En Pere Noél terroriste. Pour
moi le Pére Noél c'était le terrorisme culturel américain, le
terrorisme de la consommation. Dans le centre d'art, il y
auait des barbus, des islamistes, on a discuté, d'ailleurs on
est devenu potes. Ils ont tout de suite compris. J'auais écrit
sur le mur : MAY CHAOS BE WITH US ! (...) Le grand quotidien
de gauche a voulu m'interviewer. J'y suis allé en Pére Noél
terroriste et j'ai dit : « mol je veux étre interviewé devant
l'ambassade qui vient de péter. » Ils m'ont interviewé la et
je suis allé voir les militaires qui gardaient le site et j'ai vou-
lu leur mettre des couronnes sur la téte en leur disant : «Sois
le Roi». Le photographe m'a dit : «Arréte, arréte, moi je fais
pas de photos comme caq, c'est trop dangereux !».
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Noél Dolla

Né en 1945, Vit et travaille a Nice

«Malik Oussékine c'est peint de la méme facon que la
série Tchernobyl, a laquelle je travaillais a ce moment
la. En 1986. C'était un moment difficile pour moi. Je
pensais que pour moi, peintre abstrait qui avait écrit
que l'abstraction ne soigne de rien, j'avais besoin de
retourner a l'expression, c’est-a-dire a la violence des
sentiments, a la violence que l'on ressent & un mo-
ment donné. Et je me suis posé la question de com-
ment peindre cette violence sans étre dans un retour
a un face a face avec la peinture traditionnelle a ten-
dances académiques. Je me suis dit que la meilleure
facon d'échapper a ca, c'était de devenir un peintre
borgne et manchot et de peindre avec ce corps am-
puté. De peindre avec seulement 'ceil droit et la main
droite alors que je suis gaucher intégral. Auec ce corps
violenté. (..) C'est comme ce titre : Tchernobyl. Ce titre
cachait autre chose. Il cachait la maladie de mes
fréres, le SIDA. Parce qu'd ce moment-la ils étaient vi-
vants et je ne pouvais pas avoir cet énoncé. C'était une
espece de dénégation de la maladie. Et donc j'ai fait
une série de peintures qui s’appelle Tchernobyl. Auec
la main droite et U'ceil droit. Je peignais avec cette
main gauche dans le dos et c’est urai qu’on a toujours
la volonté d'ouvrir le bon ceil, les deux yeux, et que la
main qui sait faire revienne sur la peinture Alors que
la c’était un exercice de frustration du savoir. Plus de
savoir académique de la main, pas de vue perspective.
T'avais une espéece d'aplatissement comme ¢ca de tout.
(..) J'ai utilisé un bitume acrylique. Un truc noirdtre,
dégueulasse, qui était posé sur un fond coloré. Sauf
pour Malik Oussékine. La c'est uraiment la planchette
brute qui m’'a seruvie de fond. Dans un moment de co-
lére et d’exacerbation terrible. J'ai fait trois ou quatre
portraits comme ¢a. Comme une espéce d’hommage a
Malik Oussékine. (...)

Ce noir bitumeux je 'avais déja utilisé dans la série Les
trois du Cap. Les trois du Cap, c'était un tableau qui

tique, @ un savoir dessiner classique. C'était aussi de
me mettre au plus juste de la violence expressive. (...)
L’homme qui brale c’est pareil que Malik Oussékine. Je
n‘avais plus peint de cette maniére depuis la période
86-87. La c'est le moment ol Bouazizi s’est immolé.
C'était dans les heures qui ont suivi. Ou le lendemain.
J'ai fait cette peinture parce que je savais pas quoi
faire avec ca. Je sauvais pas quoi en dire, je savais pas
quoi en penser. Et je suis reparti de la méme maniére.
Moins noir. Je suis reparti avec la couleur et je crois
que je ne me suis méme pas pose de questions. C'était
purement comme ca, épidermique, sensible. (..) C'est
fait pareil. C’est seulement la main droite et l'ceil droit.
Tout l'éclaté comme ca c'est fait en dix minutes. Sauf
qu'aprés, y a la structuration des points qui viennent
refroidir tout ¢a. C'était en 2011. Je travaillais sur la
série My Mother. Une peinture tres structurée, tres
pensée, uraiment complexe.

C'était peut-étre aussi la fatigue de cette rigueur que
m'imposait ces tableaux. Il y a toujours ce moment ou
je fais des trucs a coté parce que je ne sais pas faire
autrement. Le plus dur ¢a a été de l'accepter. Depuis
1986, j'ai accepté que ca puisse exister dans mon tra-
vail, dans ma pratique. C'est quelque chose que j'ai
acquis. (..) C'est comme beaucoup de choses que j'ai et
que je n'ai pratiquement jamais montrées. (..) Je fais
les choses, je les accumule, je les fous dans un coin,
je les oublie. Ou de temps en temps, j'y repense et je
le ressors. Parfois tu le montres dans une expo, mais
comme les gens ont besoin d’étre rassurés, a la limite,
ils le voient pas. Ils le voient pas parce que ¢a corres-
pond pas a ce qu'on attend de toi et que ¢a les fait
chier. Ce qui les fait chier, c’est que mon trauail ce soit
ca et c¢a, et pas que ¢a.

En général, il y a toute une partie du travail qu’ils ne
voient pas et qu'ils ne veulent pas voir. Méme quand je
les montre bien. Parce que souvent ils sont bien mon-
trés. Ils sont bien montrés mais ils ne sont pas vus. Ils

Malik Oussekine. 1986. Bitume acrylique sur bois. 40 x 40 cm. Adagp © Noél Dolla

était un hommage a trois Noirs pendus au Cap dans les
années 80. Ily a une continuité si tu veux mais Les trois
du Cap, pour moi, ¢a restait dans le champ de l'abs-
traction. Il n'y auait que les plumes qui devenaient un
signe du vivant. Donc d'un cbété ce bitume qui noir-
cit tout, qui enuahit tout, qui recouure la couleur du
fond. Et trois croix. Puis des plumes qui revenaient
par-dessus. (..) Cette pdate, c'est vraiment tres chiant.
C'est tres gluant, on s’en fout partout, ca pue. Mais ¢ca
rejoint aussi la grande peinture du 19eme siécle avec
le bitume qui vient dorer les couleurs. (..) Malik Ous-
sékine, c'est gravé avec l'ongle. C'est juste un dessin.
C’est batchassé avec la main droite comme ¢a, comme
un salopard. C'est juste griffé. Voila c’est griffé. C'est
un truc purement de violence immédiate. Sans ré-
flexion sur le dessin, sans référence a un savoir artis-

ne sont pas vus parce qu'ils sont dans un état d'invi-
sibilité méme par rapport a ce que les gens pensent
de moi, ou croient de moi, ou de l'art en général. Que
tu puisses faire un truc trés rigoureux le matin et un
truc completement déluré le soir, ¢ca leur va pas. Pour-
tant la vie c’est comme ¢a. Mais ¢a ne va pas dans le
sens qu’'on a aujourd’hui de rassurer le bourgeois. Au-
jourd’hui, ce qu'il faut c’est donner du produit. Faut
faire grand, faut faire gros, faut faire important. Faut
que caressemble au capitalisme. (...)»
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La Solitude, 'amitié, la société. 2016. Chéne, livres. 28 x 32 x 40 cm. Adagp © Justin Sanchez. Carte postale d’aprés une photographie
du «Little Shop by the Side of the Road». Début XXe Concord, Massachusetts.

Né en 1980. Vit et trauvaille a Nice

«Au cours d'un voyage aux Etats-Unis, j'avais emporté
ces deux livres : Sur la route de Kerouac et Walden ou la
vie dans les bois de Thoreau. Deux voyages. L'un est la
traversée de l'espace américain, de part en part. Lautre
un pas de cété, un déplacement de deux miles. (..) Avec
ma compagne, nous projetions un voyage a travers les
Etats-Unis pour rejoindre des amis qui s'étaient installés
a Los Angeles. On voulait y aller en bateau. Pour viure ce
moment de la traversée, éprouver la durée du voyage,
la distance. On avait prévu un itinéraire de New-York
jusqu'd Los Angeles. J'ai ajouté Concord, la ville de
Thoreau, a cet itinéraire.(..) On arrive donc a Concord.
Dans cet endroit qui nous parait familier. Par la lecture
de Thoreau bien sir mais aussi parce que les paysages
ressemblent beaucoup a des paysages que nous connais-
sions, ici, en France. C'est une dréle de sensation. Aprés
quinze jours de traversée, l'arrivée a New York, prés
d'une semaine a travers les Etats-Unis, tu te retrouves
dans un endroit que tu connais déja. (...) Concord, c’est un
village qui ressemble a une petite ville européenne, tres
propret, avec une place centrale, des commerces.

Les habitants sont d’une classe sociale plutot aisée, ily a
plusieurs écoles d’enseignement alternatif.(..) Du village
a l'étang de Walden, il y a tout juste deux miles. Ony va
et on se rend compte tout de suite que c’est un lieu mis
enscene pour les touristes. Ily a un parking privé. Tun'as
pas besoin de sortir de ta voiture. Ily a une reconstitution
de la cabane de Thoreau sur le parking. Tu peux prendre
ta photo sans sortir de la voiture et dire : « Hey les gars, je
suis allé a Walden, vous avez uu, j'ai la photo » (...)
'emplacement de la véritable cabane est plus loin. Il
faut marcher une vingtaine de minutes. Evidemment
il ne reste pas grand-chose mais l'endroit est aménagé
lui aussi. L'espace est délimité par des barrieres, ily a un
tas de galets ou les visiteurs laissent des messages. (...)
Cam'aintéressé cette histoire de reconstitution, de mise
en scéne. (..) Le plus dréle c’est que cette reconstitution

a lidentique réuele un véritable savoir-faire et un cot
conséquent alors que Thoreau avait construit sa cabane
pour quelque chose comme 28 dollars. (...) En voyant tout
ca, cette reconstitution, cette mise en scéne a destina-
tion des touristes, je me suis dit que j'étais tout aussi légi-
time, en tant qu'artiste, pour reconstruire cette cabane.
A partir de ce livre, de ces expériences, de ces souvenirs,
j'ai envie de construire quelque chose. C'est un projet
que j'aimerais mener. Reconstruire la cabane le plus fi-
delement possible avec tous les matériaux que je trou-
verai dans un environnement donné, avec une grande
économie de moyens. Construire cette cabane pour en
faire un lieu d’'obseruation. Comme Thoreau qui se retire
du monde non pas pour se refermer sur lui-méme mais
pour s’ouurir au monde. Autrement, en marge de la so-
ciéte, en observant la nature et en faisant 'expérience
de la vie a son contact. Le rythme des saisons, la culture
du potager, les traversées du lac et toujours quelques vi-
sites. C'est la maniére dont il met en ceuure les principes
de sa désobéissance civile. Mon idée c’est de construire
cette cabane dans un endroit qui aurait quelque chose
de l'étang de Walden, et de proposer a des artistes, des
écrivains, des musiciens, des amis de venir y séjourner et
de se saisir de cette expérience. (..)

Thoreau ne viuait pas tout a fait comme un ermite. Il
auait trois chaises dans sa cabane. La premiére pour la
solitude, la deuxieme pour 'amitié et la troisieme pour
la société. C'est ce qui donne son titre a la piéce que je
présente. La premiére fois que j'ai montré cette piece
c’était dans une expo a Turin qui présentait différents
éléments dont l'espece de cabane conceptuelle aurait
été le point d'obseruation. C'est une petite piéce au sol :
trois planches de bois qui forment un angle qui contient
trois éditions différentes du livre de Thoreau. Et qui est
comme la premiére pierre, le premier angle, de la cabane
avenir. »

Rémi Voche

Né en 1983. Vit et travaille a Paris

«Je connaissais cet endroit. J'y suis venu en 2012. Quand
j'y reviens, deux ans plus tard, c’est un endroit désaffecté.
'hépital a été délocalisé.(...) C'est un bdtiment assez récent,
mais qui sent clairement la mort. Tu peux imaginer plein de
choses dans ce lieu. Il y a quelque chose de thédatral avec
ce grand rideau rouge. (..) La seule chose qui restait dans
cet espace de vie, ou de mort, je ne sais pas trop comment
l'appeler, c'est ce rideau. Et une ou deux peintures dans la
salle ou les familles se recueillaient. Ily auait une plante en
plastique aussi, accrochée au mur. D'ailleurs je m'en suis
servi pour une vidéo. Je m'accroche d la plante, je m'y sus-
pends. J'essaye de faire des tractions, j'essaye de me hisser
pour la sentir. Voir si elle sent quelgue chose, si elle a une
odeur. Mais elle ne sentrien. ILn'y a plus d’odeur. Je finis par
tomber. La plante tombe aussi.(..) Ce titre, le titre de ce liure,
la route sans étoiles, il résume ce lieu ou je suis. La route
sans étoiles, c'est la fin. Ca s'arréte L. C'est ce que j'ai voulu
montrer a travers cette image. (...)

Je parlais de nostalgie. (...) Il y avait une trées belle lumiére.
On ne la voit pas cette lumiére, ce faisceau de lumiére,

parce que la photo a été recadrée, mais elle existe. C'est
¢ca qu'est beau quand méme avec la photo, c’est que tu
peux...Ily a une trés belle lumiere a ce moment-La. Elle est
recadrée la photo, mais il y a une trés belle lumiere. C'était
un faisceau de lumiere et au début c’est comme ¢a que j'ai
composé l'image. Ily auait mon ombre aussi. Ma silhouette
qui tapait sur le sol. Ce qui était important pour moi c'était
lerouge thédtral de ce rideau et le titre de ce livre : Laroute
sans étoiles. »

C'est dréle, je viens de lire ce liure, Petit éloge de la fuite
hors du monde, de Rémy Oudghiri. Ca parle de Tolstol no-
tamment. De la fuite de Tolstoi. A la fin de sa vie, il sentait
qu'il allait mourir. Il s'est barré, il a pris un train. Et il est
mort dans une gare. Ca je ne savais pas. Et j'ai trouvé ca
tres beau. (...)

Voyager léger, c’était en 2015. ¢a doit étre a la mi-juillet,
il faisait tres chaud. Il a fait trés chaud partout cet été la.
J'avais participé a un festival de performances dans une
galerie a Paris. (...) Je me recouurais de terre. De la terre
battue, tres rouge. J'étais recouvert de vaseline et je m'as-
pergeais de cette terre rouge que javais dans mon atta-
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La route sans étoile 2016. Photographie sur dibond. 30 X 0 em. Adagp © Rémi Voch

ché-case. (..) Aprés la performance, il me restait de la terre.
J'ai voulu faire un test, en pleine nature. (...) Il faisait tres
chaud. Trés sec aussi. ILn'y avait pas de vent du tout. (...) J'ai
fait toute une série de photos. Voyager léger c’est une pho-
to de l'action. C'est juste avant que je me recouuvre de terre.
J'ai la terre rouge dans mon attaché-case, je suis nu. Et je
traverse ce champ.(...)

Y a cette idée de se couurir de terre. Comme les mineurs,
comme les carriers, aux visages couverts de poussiere.
Comme les mimes aussi, dans les rues, le visage grimé. (...
Ily a la marche aussi. La marche c'est partir léger. C'est
un mode de pensée aussi. (..) Quand on part, on part avec
rien au final. (..) Ils partent avec quoi ? Ils partent avec rien.

C’est aussi pour ne pas étre encombré parce que si t'es en-
combré, t'‘avance moins vite. (...) C’'est une marche vers une
vie meilleure, c'est ce que tout le monde ferait si.. C'était
aussi par rapport a ¢a. Une touche d'espoir, de légereté,
parce que c'est tellement catastrophique. (..) Ce ne sont
pas des migrants. Ce sont des réfugiés. Faut pas oublier ca.
Je pense que c'est important. (...) Cette photo elle tourne
autour de tout ¢a. De l'exil, de l'exil rural. De notre terre. De
partir. Avec rien. (...).»

_Florent Mattei
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De la série « Ici, entre les débris des choses et le rien...»* 2016. Photographie tirage argentique baryté. 50 x 63 cm. *(Mahmoud Darwich)

Adagp © Florent Mattei

Né en 1970. Vit et travaille a Nice

«Je consulte beaucoup d'images. Sur Internet. Des
images dites de presse, des reportages a dimensions
politiques ou sociales. (..) Depuis un peu plus d'un an, je
me suis concentré sur des images de guerre liées a l'ac-
tualité. Les conflits au Moyen-Orient. Surtout la Syrie et
la Palestine. (..) Je me suis constitué ainsi une sorte de
banque d'images des civils pris dans la guerre. C'est im-
portant pour moi cette notion de civil. Je me suis apercu
qu'il y avait des images récurrentes. Celle d’'un homme
par exemple, qui sort des grauats, aprés une explosion
ou un bombardement, et qui tient un enfant dans ses
bras. (..) J'en ai fait une premiéere photo : un homme qui
marche. Il porte son enfant dans ses bras. Ils sont recou-
verts de poussiere. (...)

Je ne cherche pas a refaire des images. Ce qui compte
pour moi, ce qui est au coeur du projet, c'est cette ques-
tion de l'identification. Comment je m'identifie aux vic-

times ? Comment le spectateur s'identifie a l'image ?
Est-ce qu'ons’identifie a ces images de guerre au Moyen-
Orient ? Est-ce gu'on ne s'identifie pas davantage aux
images du conflit en Ukraine ? ou en Yougoslavie ? Ce
sont toujours les mémes images. Ce sont exactement
les mémes scenes. Pourtant, on ne s'identifie pas de la
méme facon. Notre regard ne bascule pas dans l'image
de la méme maniére. C'est cette bascule, ce pouvoir
d'identification qui m'intéresse.(...)

Je travaille souvent la mise en scéne. C'est quelque
chose de tres lourd techniquement. Il y a un travail de
repérage, de choix des personnages, des accessoires,
des vétements. Et surtout un travail sur la lumiére. Pour
cette série, j'aivoulu travailler a 'inverse. Au moyen-for-
mat, mais a main levée, sans trépied, a la lumiere du
jour, quasiment sans repérage, avec des personnes ordi-
naires, de mon entourage. Je voulais alléger la mise en
scéne au maximum. Les gens viennent comme ils sont.

La seule mise en scéne finalement, c'est la mise en scene
des corps. Je ne les fais pas jouer. Ils ont simplement les
yeux fermés. Pas de cris, pas de pleurs, pas de sang sur le
visage. Ils n'ont aucune expression(..) J'ai utilisé le noir et
blanc pour mettre de cété les questions de la couleur. Ca
m’'a aussi permis de rendre l'image plus lisse, sans aspé-
rités. Il y a aussi un caractere d’étrangeté, un décalage
entre la scene et le lieu : un paysage urbain anonyme,
générique, sans indices de la guerre.(...)

Quand j'ai commencé cette série, j'ai envoyé les pre-
mieres images a un ami photographe, Sebastien Gode-
froy. Il m'a fait remarquer qu'elles lui faisaient imman-
quablement penser aux attentats de Nouembre, a Paris.

(...) Justement, ces images on ne les avait pas vues. On ne
les a pas eues. On a bien eu quelques images, mais tres
peu. Quelques vidéos tournées au téléphone portable.
Cette jeune femme notamment, enceinte, accrochée a
une fenétre. Et c’est tout. Ona eu lesimages d’'aprées. Une
fois que les secours étaient intervenus. (..) C'était pour-
tant bien la guerre. (..) ¢ca rejoint ce questionnement sur
le droit a l'image des victimes. Ici, on protege l'identité et
la douleur des victimes au nom du droit & l'image, quand
ailleurs on dénie ce droit au nom du devoir de témoi-
gnage. (..)»

‘Mengzhi Zheng

Série des maquettes abandonnées 2016. N°7. Bois, carton, carton plume, papier, plastique. 33 x 37 x 21 cm. Adagp © Mengzhi Zheng

Né en 1983. Vit et travaille a Lyon

«Mon travail s’est amorcé dés mes premiéres années
d’étude a la Villa Arson autour de problématiques liees
a l'architecture urbaine. (..) Cet intérét est lié aussi a un
voyage que j'ai fait en Chine a ce moment-la. Une es-
péce de voyage de retour, méme sij'y étais déja retourné.
Mais c'est fois-ci j'avais un regard nouveau. Et j'ai été
surpris de ne pas reconnaitre les lieux de mon enfance.
C'est comme ca que j'ai commencé a& me questionner
sur l'architecture. (..) Au départ, c’était un travail pho-
tographique, puis de gravure. Je me suis finalement in-
téressé al'architecture d’habitat ; l'espace d’atelier, l'es-
pace de travail. Je suis parti d'une échelle qui est celle
de la ville vers une échelle plus réduite, celle de U'atelier,
de la chambre. Cela a commencé lors d'un workshop a
Neuchatel en Suisse, il y avait la une bibliotheque dans
le salon de la résidence ou il y avait plein de liures qui
débordaient les étageres. J'ai vidé une étagére pour les
disposer sur d’'autres. Ce geste de déplacement d'objets,
je l'ai répété dans la chambre a différentes moments de
la journée. (..) J'ai continué ce travail une fois de retour
sur Nice. A cette époque, j'occupais une chambre de 12
ou 13m? & la Villa Arson. J'y ai d'abord fait un travail
de projection d'espaces, c'est-a-dire que j'ai bougé pas
mal de choses et je me suis demandé comment je pou-
vais garder une trace de tout ¢ca. J'ai de nouveau pris
l'appareil photo et j'ai fait des prises de vues. Auec ces
photos, j'ai aplati le volume. Par la suite, lors de mon
séjour Erasmus a Francfort, j'ai voulu faire le chemin
inuerse, partir du plat et retourner au volume. J'ai fait
plusieurs maquettes qui tenaient dans la main. (..) Puis
a ma sortie de l'école, je n'ai pas pu travailler pendant
deux ans. Mais je dessinais beaucoup, dans des carnets,
comme une écriture automatique. Ce qui était frustrant
dans cette pratique quotidienne c’'est que je n'arrivais
pas a imaginer le volume dans sa totalité. Quand j'ai pu
m'y remettre, j'al pensé & ces dessins et a l'espace. Mes
premiéres maquettes c’était cing dessins assemblés qui
créaient un volume. (..) J’habitais pres d'un marché ou
je trouvais des cartons, des cagettes, des choses comme

¢a. J'ai d'abord récupéré ces matériaux pour me consti-
tuer un vocabulaire, une palette plastique. J'avais be-
soin de travailler assez vite. De la colle, des ciseaux, un
cutter, des matériaux que je trouvais rapidement. Et j'ai
commencé a construire. Chaque geste déterminait le
suivant. Comme une écriture automatique. J'avais une
vague idée de ce que je voulais, a peu prés la taille, et les
choses se montaient sous mes yeux. (..) Je ne voulais pas
que ce soit fonctionnel. Je ne suis pas architecte, je suis
artiste. Les maquettes abandonnées n'‘avaient pas vo-
cation a étre reproduites a une échelle supérieure, c'est
adire que je me libérais de toutes les contraintes propres
al'architecture, a la construction. (...) Ce sont des projets,
des esquisses, des intentions. Pour moi ce sont d'abord
des sculptures. Ce qui est important, c’est qu'on puisse
quand méme s'y abriter. Visuellement. Ca c'est impor-
tant pour moi, que la personne qui les regarde puisse se
les approprier en les traversant du regard, en les traver-
sant mentalement. D’'ol ma volonté de les accrocher a
hauteur d'ceil. Il y a comme un appel a la mémoire col-
lective, & l'enfance, a la cabane. (..) En France, j'ai grandi
dans le centre de Paris ou les grossistes en maroquine-
Ties empilaient beaucoup de cartons a la fin de la jour-
née. Inconsciemment ca a joué. Ce carton, c'est un ma-
tériau qui m'est familier. Quand t’es gosse, t'en fais des
cabanes, des jeux. Auec tout l'imaginaire qui va avec :
¢ca voyage, ¢a construit, ca déplace. Maintenant je me
dégage plus de cette idée de la cabane, j'y vois davan-
tage des projections mentales. (..) »

Sur les conseils de la Commission paritaire des publications et agences de presse, pour que La Strada ne soit plus qualifiée de support publicitaire, retrouvez les informations pratiques en pages agenda.
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A Nice, Djamel Kokene
- sculpteur porte-bonheur

AIE La galerie de Florence Farrugia, qui a ouvert ses portes il y a dix-huit mois au
bout du cours Saleya, croise les ceuvres de quatre artistes. A voir jusqu'au 12 mars
vite regulierement aux ver-

Snissages de Florence Farug-
gia. Derniére acquisition de la }
B S T

a cousine Agneés Jaouis'in-

comedienne : une photogra-
phie de la série Poussiére, par
Florent Mattéi. Aprés dix-huit
mois d'existence, Circonstance
Galene poursuit son parcours
sans fracas, misant sur a vitalite
) d'artistes dont la plupart ont un
y lien fort avec la Cote dAzur, tels
Karim Ghelloussi et Michel
Blazy, passés tous deux par la
Villa Arson. Ce dernier fait par-
tie de l'accrochage du moment.
Il présente notamment des
« peintures cellulaires rechar-
geables » montrées a la Fac, ou
des colorants alimentaires, ab-
sorbés par l'enduit, font évo-
luer la surface du tableau. La-
quelle se révele par fragments
chez Sylvie Fanchon, qui mas-
que a demi les mots et perturbe
 leur lecture. Jean-Luc Blanc aussi
' joue avec le réel, produisant
par un dessin presque trop
. léché des portraits anonymes,
leur identité diluée dans une
insignifiance deérangeante.
Quant a Djamel Kokene, il in-
duit une autre forme de trouble
en impliquant le visiteur dans le
processus de constitution de
son ceuvre, Appropriation de
Pespace qui, accessoirement, te-
moigne de louverture desprit
de sa galeniste...
FRANCK LECLERC
3, place Charles-Félix 3 Nice. Du meraedi au
amedi de 14 heures a 19 heures, et sur fendez:
o Tel 06.03.26.76.55

'i

< Une peinture « rechargeable » de Michel Blazy et les dessins de Jean-Luc Blanc.

(Photos RL.)

_ Luc Blanc. Au celui du « faiseur ». Djamel Kokene se borne  sébile, l'eqcm _qu'el_le contient se propage.
2 - Au mur, un dessin de Jean-L 4 l'intention et a la mise en place du 4 La projection liee au jet de monnaie est

fond, un t.?bleau o MithEI:;l?;;nNcillll;ctive. dispositif. Quant a l'aspect final, l dépend de  partie intégrante de cette ceuvre. Au bout de
sommes bien dans u.nle TXI?' rt du lion en Iinteraction avec les visiteurs. « Cest le quelques jours, l'expansion du liquide
Djawsl Nokane &8 V0 0.0 lp ;: e, pile a regardeur qui fait l'eeuvre », disait Marchel dessine une composition aléatoire et
installant sa sculpture €vO g ;fer 3 cOté Duchamp. C’est plus vrai que jamais, tachiste. Ecriture abstraite ou ce qui n'est
lentrée. Personne né saurait p;a ke ' 3 - Toute l'astuce tient dans ce pefit bol en plus dans le bol est au sol. Uargent,

2 - Des plaids empiles formez umweriures céramique, posé sur la colonne de plaids. finalement, se substitue toujours aux
Normal, c’est une sculpture: eds. lles Chacun est invité 3 y laisser tomber une piece  molécules dart. Que l'action soit ici déléguée
n‘ont pas été choisies au hasar' b l de monnaie, comme Oon le ferait, par exemple, a autrui ne change rien sur le fond. Dans un
servent habituellement 3 p:roteger - dans la fontaine de Trewvi. Faites vos voeux. A marché entre adultes consentants, libre a
cpuvres d’art a l'occasion d'un transport. mesure qu’un petit trésor saccumule dans (3 nous de fixer la valeur de toute ceuvre.

Déplacement du regard qui comncide avec



Au coeur de I'hétéroclite, définir son territoire.

ertes, ce Méditerranéen a
qu1tte son Algérie natale
a I'age de dix ans pour
rejoindre son pére en
Bretagne, prenant en pleine face
le déracinement et l'ostracisme
d'autant plus marqué quil se per-
mettait d'étre bon éleve. Mais ce
nest pas pour autant que limmigré
qu’il fut se sent défini par sa natio-
nalité d'origine, son identité native.
Autant d'éléments qui se combinent
a bien d'autres chez un artiste qui
pense le monde dans la pluralité et
la singularité de chaque étre. Son
territoire, c'est celui qu’il construit,
déconstruit, reconstruit dans le
refus de tout formatage ou spécia-
lisation.

«L art se mele
de tout»...

L'exposition en deux respirations
que présente le petit espace de Cir-
constance Galerie en est une parfaite
illustration. Premier mouvement,
un bruit de cascade : un robinet
improbable sort du mur a deux
meétres de haut et coule en permanence
sans remplir le seau bleu percé d'une
bonde. Magritte, Duchamp ? En dia-
logue avec la sculpture de Fourier par
Emile Derré, version sacs de plastique
blanc fondus. Au pied, un hommage en
pommes rouges, allusion a la théorie
des quatre pommes du socialiste cri-
tico-utopiste. Et pan, dans le consu-

Pomme, le Fourier fondu de Djamel.

mérisme et les abus du libéralisme !
Sans oublier que ladite statue, fondue
par les Allemands pendant 1'Occupa-
tion, fut réduite a son socle sur lequel
orimperent maints potaches, terrain
de jeu des Situationnistes. Et qu’elle
se voit aujourd’hui couronnée, en sa
place Clichy, d'une sculpture rutilante
de pomme surdimensionnée. Et hop,
on saute a la vidéo qui déroule sans fin

Faire semblant, au pas de Djamel Kokene

ni limite I'image d'un bras agitant le
drapeau noir au-dessus de la Seine.
Reste |'étrangeté de deux cornes
de bouc émergeant dun désert en
noir et gris. Berger fantasmé, rituel
étrange ?

Deuxieme souftle et voici Balza-
dor, version en noir du sac plastique
et le pére de la critique sociale des
tares de la bourgeoisie flanqué de
ses charentaises devant un étrange
colfre-armoire tapissé de papier
alu renfermant les cendres de l'art,
a savoir l'autodaté d'une photo
de l'artiste, une prostituée mon-
trant ses seins dans la rue. Ladite
urne contenant un plan de canna-
bis poussant sous lampe. Rituel,
limites et transgressions. Au mur,
des masques colorés.

Deux grandes matraques de bois,
une usagee, une neuve, exXposees
dans des coftrets longilignes, et de
sublimes évocations des déserts
du monde, taches glissant subtile-
ment dans la tendresse aquatique
de la couleur sur papier japonais.
Au final, bien des techniques, un air
de partir en toutes directions pour une
pensée parfaitement centrée autour
d'une éthique, d'une réflexion sur le
monde et les territoires de l'art. Une

ceuvre ouverte qui enrichit son lecteur.

Liliane Tiberi
Fake (faire comme si) de Djamel Kokone
Dorleans, jusqu’au 13 juin - Circonstance
Galerie, 3 place Charles Félix a Nice
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IRCONSTANCE GALERIE

ntrée des artistes

1is septembre dernier, Florence Farrugia
ge son appartement-galerie d’art contem-
n, situé au premier étage d’'un immeuble
ours Saleya. Un espace qui lui ressemble,
n sensibilité, contraste et finesse. La gale-

|
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2xpose des artistes qui lui tiennent a

"« ont une vraie position dans leur tra-
Pour sa seconde exposition, Florence
isente les ceuvres poétiquement en-
" } avec « Demain

-

Vrir jusqu’au / mars.
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=M Circonstance Galerie,
une petite nouvelle prometteuse

Les difféerences se rejoignent au creuset nicois de Florence Farrugia.

ne nouvelle galerie est née et les bonnes tées
l l semblent déja se pencher sur son berceau :

reportage Arte ou visite du FRAC, signes que

la galeriste est crédible. Florence Farrugia,
apres deux années d'études supérieures a la Villa
Arson, a poursuivi son parcours sur Paris Cergy et
rien, dEpUlS n'a rompu ses liens avec 'art contem-
porain ni avec les artistes «nicois» qu'elle a conti-
nué de fréquenter ces trente derniéres années,
murissant longuement son projet. En ouvrant
Circonstance Galerie, elle résume son parcours,
mélange d'échanges et de pratiques, «en un lieu
ou les discrétions s'apparentent». Sans tapage, au
premier étage de la place Charles Félix, dans la
tendance actuelle des galeries en appartement, elle
présente quatre artistes qui lui sont chers, a com-
mencer par deux peintres, Jean-Simon Raclot et
Jean-Luc Blanc. Les verts de Raclot phosphorent
la nature de lumiere, s'incrustent en toute anfrac-
tuosité, se glissent dans les murs, débordent 'ar-
chitecture. Avec Jean-Luc Blanc, la transformation
est a 'ceuvre, le portrait n'en est plus vraiment
un, comme une réminiscence d'archétypes un peu
chromos a forts contrastes.

Coté sculpture, Michel Blazy a eu 'honneur de
figurer sur le carton d'invitation, a la surprise du
visiteur confronté en fait a trois légumes enve-
loppés de papier doré sculptant la chair végétale
en joyvaux précieux et... évolutifs. Se ratatinant
au long de 'exposition jusqu'a donner d’étranges
pépites potageres a I'odeur insistante ou germant
d'un joyeux vert. Le panier de la ménageére, la
modestie du vivant quotidien, la transformation
comme une méditation autour de la forme, de sa
sublimation. Tout n'est que mutation, décomposi-
tion, recomposition, comme l'arc de mousse qui

chaque matin resurgit, choisissant son orientation
5, i W ' # I # i ¥
a la lumiere. Aussi prévu qu'imprévisible.

Les pieces les plus spectaculaires sont celles de
Karim Ghelloussi, dernier venu de I'équipe Farru-
gia. Au pays de I'imaginaire enraciné, des souvenirs

e

en voliere du désert, en construction improbable
sur pilotis, se %llSSE la nostalgie d'un assemblage

de bois que nul ne peuple, vide de présence, empli
d'un réve inachevé. Liliane Tiberi

Jusqu'au 8 novembre, 3 place Charles Félix a Nice
(Cours Saleya) 1er étage - www.circonstance.com
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